SOBRE A ARTE, O PROCESSO CRIATIVO, O SEU LEXICO E GRAMATICA. MAS ENCONTRAMOS TAM-
BEM NESTAS OBRAS UMA REFERENCIA METAFORICA ABERTA: A OBRA TEM UM OUTRO E NAO SE
FECHA EM SI.

CHINOISERIE.

A CHINOISERIE £ UM ESTILO DAS ARTES DECORATIVAS EUROPEIAS. SURGIU No stcuro XVII
E FLORESCEU NO XVIII, INFLUENCIADO PELAS VIAGENS, AS DESCOBERTAS, O COMERCIO E A
IMAGEM PROJECTADA, MAIS OU MENOS EXOTICA, DO “ORIENTE”. ISTO SIGNIFICA QUE NAO E
UMA ARTE CHINESA, NEM FEITA PARA 0S SEUS. DIZ MAIS DA CULTURA EUROPEIA E DO SEU
TEMPO HISTORICO, DO QUE DAS CULTURAS ASIATICAS. Estas oBras DE ANA PEREZ-QUTROGA
PERMITIRAO, SEM DUVIDA, UMA ANALISE CULTURAL DA CULTURA CHINESA, MAS PROVOCAM
EM NOS BEM MAIS DO QUE AQUILO QUE UM ESTUDO SOCIO-ANTROPOLOGICO POSSIBILITARIA.
FAZEM-NOS SAIR, COMO A PROPRIA ARTISTA SAIU, DO CIRCULO FECHADO DO PENSAMENTO
PESSOAL. ABREM ESTE CIRCUITO VICIOSO A NOVIDADE, AO EXTERIOR, A INFLUENCIA CRIATIVA.
Na Praga po Povo, Em XancGal, pE FRENTE PARA 0 Museu pE ArTE ANTiGA CHINESA,
DE COSTAS PARA O EDIFicio DO GOVERNO MUNICIPAL, ENTRE INSTITUIGOES COM PODER,
A ARTISTA FOTOGRAFA A SUA IRONICA ASCENSAOY. O PLINTO £ CONSTRUIDO POR TIJOLOS
RECOLHIDOS DA DEMOLIGAO DE UMA CASA ANTIGA, PARA NESSE LUGAR SE ERGUER UM NOVO
EDIFICI0, A IMAGEM DA Nova CHINA MODERNA. ESSA BASE £ UM FUNDAMENTO INSTAVEL,
ELA SABE-0. [ ESSA INSEGURANCA E PRECARIEDADE O SEU LUGAR. A OBRA DE ANA PEREZ-
QUIROGA £ FEITA DESSES (DES)EQUILIBRIOS, DE RECOLHA, DE APROPRIACAO, DE ATENGAO AO
INVISIVEL DE TAO PROXIMO, AO VULGAR, CRIANDO UM REPORTORIO CULTURAL INCORRECTO,
UM MUSEU ETNOGRAFICO DESACERTADO, QUE DIZ MAIS SOBRE A ARTISTA, SOBRE SER ARTISTA,
SOBRE A OBRA DE ARTE E SOBRE NOS, DO QUE SOBRE A CULTURA “ROUBADA”. E NA0 £ ESSE
DESVIO A ORIGEM PERENE DA OBRA DE ARTE?

Pauro Pires po VaLe
LisBoa, 2009

4_ PropLE’S sQUARE

5 - W ARTE CONTEMPORANEA | CONTEMPORARY ART

RUA ANTONIO MARIA CARDOSO, 31 (CHIADO) 1200-026 LISBOA (PORTUGAL)

CHiNOISERIE . ANA PEREZ-QUIROGA . 9 JANEIRO . 21 FEVEREIRO . 2009

CHiNoOISERIE . ANA PEREZ-QUIROGA . 9 JANEIRO . 21 FEVEREIRO . 2009

CHINOISERIE. O ELOGIO DA INFLUENCIA. CHINOISERIE. ) ELOGIO DA INFLUENCIA.

“Os POETAS FORTES FAZEM A HISTORIA LENDO-SE MAL UNS AOS OUTROS, DE MODO A

DESOBSTRUIR UM ESPACO DE IMACINAQKO PARA SI PRO/PRIOS. ”
Harorp Broom

CRIAR.

SOMOS SERES EX-CENTRICOS. i A NOSSA COMUM CONDIGRO PATHOLOGICA: SER EM ESTADO
DE ABERTURA. ESTA DEISCENCIA RADICAL £ O FUNDAMENTO DA AFECTIVIDADE HUMANA:
PERMITE A NOSSA RELAGAO COM 0OS OUTROS E COM 0 MUNDO. MESMO PROCURANDO IN-
CESSANTEMENTE A AUTONOMIA E A LIBERDADE OU LUTANDO CONTRA TODA A DEPENDEN-
CIA, EXISTIR £ SER AFECTADO, CONSCIENTE OU INCONSCIENTEMENTE. E ESSA FACULDADE
DE SOFRER A INFLUENCIA DAQUILO QUE ESTA FORA DO CENTRO QUE SOMOS TRADUZ-SE EM
VULNERABILIDADE.

AQUI ENRAIZADOS COMPREENDEMOS QUE NAO HA CRIAGAO SEM INFLUENCIA. APROPRIAR-
SE DA TRADIGAO, CITAR, ALUDIR, COPIAR, COLAR, COMBATER, CORRIGIR, COMPLETAR, REVER,
RESPONDER A OUTRA OBRA, ROUBAR AS IMAGENS DO MUNDO OU IDEIAS DE OUTROS, SAO
CONDIGOES ESSENCIAIS AO ACTO CRIATIVO. E NESTE PROCESSO A ANGUSTIA CRIADORA VEM
NAO SO DA EXPECTATIVA DO FUTURO, MAS AINDA MAIS DO PASSADO. SURGE NA RELACAO
ENTRE O ARTISTA E O QUE JA EXISTE, ENTRE O CRIADOR E AS OBRAS DAQUELES QUE O AN-
TECEDERAM. HAROLD BLOOM CHAMOU A 1STO A “ANGUSTIA DA INFLUENCIA”' , OU SEJA, A
ANSIEDADE CAUSADA PELA DIVIDA POR PAGAR. ESTE PESO DE SER-INFLUENCIADO DIFERE DE
AUTOR PARA AUTOR E PODEM SER IDENTIFICADOS DIFERENTES GRAUS OU MODOS DE REALIZA-
GAO, MAS K INEGAVEL A SUA PERMANENCIA AO LONGO DE TODA A HISTORIA DA ARTE.

SER CRIADOR — E NAO APENAS UM REPETIDOR - £ UM MODO DE SER DISTINTO DO LEITOR,
DO ESPECTADOR OU CONTEMPLADOR. O ARTISTA PADECE DA EXPECTATIVA ANGUSTIANTE DE
PODER SER INUNDADO, DE SOCOBRAR OU PARALISAR PERANTE A INFLUENCIA PODEROSA DAS
GRANDES OBRAS. ELE NAO PODE DEIXAR-SE SUBMERGIR POR ELAS: £ CRIANDO QUE PROCU-
RARA ULTRAPASSAR E NEGAR A ANGUSTIA. NA ACCAO CRIATIVA A INFLUENCIA TRANSFORMA-
SE EM FORMA DE VITALIZAGAO. VIDA QUE SE MANIFESTA NA LUTA: CONTRA SI OU CONTRA
OUTROS, CONTRA O TEMPO OU ESPACO, CONTRA A MATERIA OU O PENSAMENTO, CONTRA AS
LEIS NATURAIS OU CULTURAIS. | UMA BATALHA CONTRA O QUE O INFLUENCIA NO PROCESSO
DE CRIAGAO — POIS AQUILO CONTRA O QUAL LUTAMOS DEFINE-NOS. NESTA LUTA 08 OBJECTOS
OU IDEIAS APROPRIADOS SAO, A UM TEMPO, ASSUMIDOS E DESTRU{DOS. RETOMADOS NUM
OUTRO DISCURSO E DESVIADOS DA ANTERIOR EXISTENCIA, NUM ACRESCIMO INESPERADO DE
SENTIDO.

1_ Harorp Broom, TuE anxiery or inrLuence. Oxrorp: Oxrorp UNiversity PRress, 1973. EM GRANDE PARTE £
DESTA OBRA QUE “ROUBO’ AS LINHAS SEGUINTES, CONFRONTANDO-A COM O ENSAIO-COLAGEM DE JONATHAN LETHEM,
“THE ECSTASY OF INFLUENCE: A PLAGIARISM "IN HarPERS MAGAZINE, FEB 2007.



CLEPTOPRAXIA.

A INFLUENCIA NAO SE RECEBE APENAS NA RELAGAO COM AS OBRAS CRIADAS PELOS ANTE-
CESSORES NO OF{CIO, MAS ESTENDE-SE A OUTROS “OBJECTOS” QUE RODEIAM O ARTISTA NO
MUNDO — O SEU PROPRIO HORIZONTE DE POSSIBILIDADES. NESTE SENTIDO, E NUM MOVI-
MENTO INSTAURADO PELAS VANGUARDAS DO INicI0 DO SECULO XX, DEVEMOS HOJE ANAL-
ISAR O PROBLEMA DA ANGUSTIA-DA-INFLUENCIA-CRIATIVA NA RELAGAO DO ARTISTA COM
0 “NtmporTE Quor’ . TuDO PODE SER ROUBADO AO QUOTIDIANO E INTRODUZIDO NESTE
OUTRO PALCO. As 0BRAS DE ANA PEREZ-QQUIROGA SA0, NESTA LINHAGEM, UM ELOGIO DA AP-
ROPRIACAO — E PARA ESTA EXPOSIGAO APODEROU-SE DE TECNICAS, OBJECTOS, SITUAGOES OU
IDEIAS QUE ENCONTROU DURANTE UMA RESIDENCIA ARTISTICA NA CHINA, NO ANO DE 2008.

Os OBJECTOS, COMO PENSAVAM OS SURREALISTAS E DADA{STAS, TRANSPORTAM UMA IN-
TENSIDADE E PODER DE ESTRANHEZA QUE O USO HABITUAL ADORMECEU. I POSSIVEL RE-
ANIMAR ESTA INTENSIDADE AO COLOCA-LOS EM CONTEXTOS INADEQUADOS E INESPERADOS.
E 0 ENQUADRAMENTO, 0 EMOLDURAMENTO, A SOBREPOSIGAO, A LEGENDA, A PALAVRA, QUE
PERMITE LIBERTAR A “COISIDADE” DOS OBJECTOS, SEPARADOS DA SUA FUNCIONALIDADE E
FAMILIARIDADE. E Nas “corsas” Que ANA PEREZ-(QUIROGA APRESENTA, LIBERTA TAMBEM
POSSIBILIDADES METAFORICAS E COMENTARIOS SUBTIS SOBRE A ACTIVIDADE ARTISTICA. E
SE ESTAS OBRAS INDICIAM A ANGUSTIA TRANSFORMADORA DO PROCESSO CRIATIVO, ACEITAM
TAMBEM A INFLUENCIA COMO UM PADECER EUFORICO.

Desvio.

UM TEXTO £ SEMPRE ESCRITO (E LIDO) COM REFER]::NCIAS, CITAQ@ES MAIS OU MENOS ENVER-
GONHADAS, APROPRIAgéES, LUGARES COMUNS OU IDEIAS EM SEGUNDA-MAO — E NAO SAO TO-
DAS AS IDEIAS ASSIM? NADA DE NOVO DEBAIXO DO SOLI Do mEesmo MODO, AS OBRAS DE ARTE
REMETEM PARA OUTRAS, APROVEITAM IDEIAS ALHEIAS, INSCREVEM-SE EM MOVIMENTOS OU
ASSUMEM FILIAQaES, APROPRIAM-SE DE OUTRAS DISCIPLINAS E DOS PROGRESSOS TECNICOS.
AnNa PE,IREZ'QUIROGA PARECE ALEGRAR-SE COM ISSO: PALMILHAS ENCONTRADAS NUM MER-
CADO CHIN]::S; MODELOS EM MADEIRA DE BICICLETA PARA MONTAR; SACOS DE VIAGEM OU PARA
COMPRAS DE PLASTICO; ANUNCIOS FEITOS A STENCIL QUE ENCONTROU PELAS PAREDES DE
XANGAI; TIJOLOS DE UMA DEMOLIQ;&O. APROPRIA-SE. MAS ESsA APROPRIAQKO IMPLICA SEM-
PRE UMA RELEITURA - NO LIMITE, UMA INTERPRETAQKO ERRADA. COMO SE NAO TIVESSE PER-
CEBIDO O ORIGINAL. COMO sE. VIU-0 DE OUTRA FORMA, INTERPRETOU-O “ERRONEAMENTE”.
E NESSA FALHA, NESSE DESVIO DELIBERADO, QUE ACONTECE A CRIAQ;&O7 A TRANSFIGURAQZO.

2_ APROPRIO-ME AQUI DE UMA EXPRESSAO QUE DEFINE (POR ACUSAGAO AOS ARTISTAS OU PROPOSTA SUA) O OBJECTO
DA ARTE, E POSTERIORMENTE A PROPRIA OBRA, DESDE O FINAL DO SECULO XIX - com As AcusaGOEs FEITas A Cour-
BET E MANET, PASSANDO PELA PROPOSTA ARTISTICA DE DUcHAMP E AS PROFANAGOES Dapistas ou pa Pop Arr:
“FAIRE N'IMPORTE QUOI” £ A SITUAGAO ESTUDADA POR THIERRY DE Duve, Au Nom pE L arT. Paris: Epitions pE
Minurr, 1989, P.107ss.
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Na OBRA APRES’, AS PALMILHAS TORNAM-SE INCOMPETENTES, MAS ACOMPANHADAS DE
TEXTOS DE VIAJANTES E DE ESCRITORES ILUSTRES NAS LINGUAS ORIGINAIS, TRANSFORMAM-SE
EM METAFORA DA SUA DEAMBULAGAO, DA PROPRIA EXISTENCIA HUMANA COMO VIAGEM E DO
ENCONTRO COM A ALTERIDADE QUE DESCONHECEMOS E NAO COMPREENDEMOS. A 0BRA MADE
IN SHANGAI, UM ANUNCIO EM STENCIL QUE PUBLICITA EM MANDARIM A SUA PROFISSAO DE
ARTISTA E O SEU CONTACTO, COLOCA-A AO LADO DE PROFISSIONAIS COMO OS CANALIZADORES
OU ELECTRICISTAS, QUE PINTAM AS PAREDES DA CIDADE COM 0S SEUS NUMEROS DE TELEFONE,
E DE QUEM NOS SOCORREMOS EM DETERMINADAS OCASIOES. NO ENTANTO, AQUILO QUE ELA
PRODUZ . ABSOLUTAMENTE INUTIL. POR OUTRO LADO, ESSA PUBLICIDADE REVELA A ESTRAN-
HEZA DA LINGUA E A DIFICULDADE DE COMUNICACAO E DA TRADUGAO — PORQUE UMA LINGUA
£ SEMPRE UM CODIGO CULTURAL IDENTITARIO. NA Escurrura APQ TRUNKS & BAGS AF-
RICA AMERICA ASIA EUROPA OCEANIA, o Tir1co SACO CHINES, AGORA DESPROPOR-
CIONADO E DESADEQUADO A QUALQUER FUNCAO, PODE SER METAFORICAMENTE INTERPRETA-
DO: NO PROPGSITO COMUM AS PALMILHAS, A VIAGEM QUE PERMITIRIA; OU ABRINDO-NOS UMA
VIA DE REFLEXAO SOBRE A SOCIEDADE DE CONSUMO; NUM OUTRO NIVEL, O DO AMBIENTE
POLITICO CHINES, ESTA ESCULTURA PERMITE PENSAR NO SISTEMA DE MERCADO CAPITALISTA
EM CONFRONTO APARENTEMENTE HARMONIOSO COM O SISTEMA COMUNISTA VIGENTE; OU,
NUMA OUTRA DIMENSAO, NA TRANSFORMACAO PERVERSA DESSE OBJECTO BARATO E ACESS{VEL
EM OBRA DE ARTE, QUE COMPORTA JA AS INSCRIGOES QUE A ARTISTA LHE FAZ, A REFERENCIA
As MALAS QUE MARC JACOBS MIMETIZOU, A PARTIR DESTES SACOS, PARA A LUXUOSA MARCA
Louts VUITON = DEFENDIDAS POR COPYRIGHT. |.EVANTA-SE, ENTAO, O PROBLEMA DO VALOR
ATRIBUIDO AOS OBJECTOS E O DA PROPRIEDADE - INTELECTUAL OU INDUSTRIAL — NAO DE-
IXANDO DE INTERROGAR O PAPEL DO MERCADO DO LUXO E DA ARTE. ANA Pfrez-QuUiroGA
£, ASSIM, INFLUENCIADA DUPLAMENTE, TRIPLAMENTE, MULTIPLAMENTE, EUFORICAMENTE. K
INFLUENCIA-NOS. COMO EM FOREVER AI WEIWEI, EM QUE REMETE PARA AS BICICLETAS QUE
MILHOES DE CHINESES USAM (E FOREVER £ A MARCA MAIS FAMOSA), MAS TAMBEM PARA AS
QUE 0 ARTISTA CHINES AT WET WEI TRANSFORMOU EM OBRA. A DISTINGAO CLASSICA ENTRE
ALTA E BAIXA CULTURA, CULTURA ERUDITA E POPULAR, NAO FAZ AQUI SENTIDO, PORQUE TUDO
PODE SER RECUPERADO: NIMPORTE QUOIL DESDE QUE CUMPRA OS DESIGNIOS DA ARTISTA.
AFINAL, AQUILO QUE INFLUENCIA £ MEDIADO, TRABALHADO, RECRIADO.

AS PEGAS PRESENTES NESTA EXPOSIGAO QUESTIONAM-NOS SOBRE A NOGAO DE POSSE, DE
PERTENCA, DE PROPRIEDADE; APRESENTAM O PROBLEMA DO COPYRIGHT E DO USO JUSTO;
COMENTAM E CELEBRAM UMA CULTURA INDUSTRIAL DANDO UM ““USO TRANSFORMATIVO™ A
MEIOS E OBJECTOS EXISTENTES, READY-MADES, OBJECTS TROUVES. A ARTISTA NAO DUPLICA
0S ORIGINAIS NEM OS DEIXA NA MESMA, USA-0S DE MANEIRA NOVA, COM OUTRO OBJECTIVO,
COMO SE A SUA FINALIDADE TIVESSE SIDO INCOMPREENDIDA. SAO, ASSIM, UMA REFLEXAO
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VANTES SAAVEDRA (1547-1016), Artianasius Kircuer (1601/2-1680), Frangors-Marie Arover Vorraire (1694~
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